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РАЙОНУВАННЯ ТИПІВ МУЗИЧНИХ ФОРМ ВЕСІЛЬНИХ ПІСЕНЬ  

У МЕЖИРІЧЧі ОРЕЛІ, ВОВЧОЇ ТА СІВЕРСЬКОГО ДІНЦЯ   

 
У статті досліджуються весільні наспіви, що побутують на одній з локальних територій степо-

вої України – у басейнах річок Орелі, Вовчої та Сіверського Дінця. Ці землі знаходяться на межі 

між Слобідщиною та Середньою Наддніпрянщиною, тому вважаються перехідною зоною. Істори-

ки й археологи справедливо визначають ці два великі регіони України, як території пізнішого  

заселення українцями, тому місцеві етнокультурні традиції цікаві з двох точок зору – як вони 

пов’язані з традиціями двох сусідніх регіонів та який вплив на них справили історичні події 

останніх століть. У контексті вивчення музичних весільно-обрядових традицій закономірно  

виникають запитання: наскільки та в яких формах збереглися тут давні обрядові наспіви; як істо-

ричні обставини, плинність і розмаїтість місцевого етносоціального середовища вплинули на зміст 

і мелодичну будову весільних пісень; які відмінності спостерігаються у музичних формах весіль-

них наспівів цієї місцевості у зв’язку з їх функціонуванням у перехідній етнокультурній зоні. 

У висвітленні цих питань авторка статті спирається на наукові методи й досвід вітчизняних  

дослідників-типологів, застосовуючи на практиці метод картографування музичних форм. Додат-

ки до статті демонструють позитивні результати використання насамперед типологічного методу 

дослідження та картографування обрядових мелодій, яке для окресленого терену Степової  

України здійснюється вперше. 

Ключові слова: музичне мистецтво, весільні наспіви, мелогеографія, перехідна 

етнокультурна зона, мелотип, ладофактурний аналіз, ритмічна типологія. 
 

Постановка проблеми 

Весільний фольклор займає провідне місце в анаі-

тичних розробках сучасних етномузикологів. Всеукра-

їнська карта музичних форм (мелотипів) весільної об-

рядової пісенності суттєво розширилась за останні де-

сятиріччя, проте вона охоплює переважно терни півні-

чно-західної, центральної, північно-східної України. 

Попри місткі дослідження останніх років, територія 

перехідної зони — Слобожанщини та Наддніпрянщини 

– досі залишається незаповненою прогалиною на зага-

льноукраїнській етномузичній мапі. 

Аналіз останніх досліджень. Весільні пісні, як 

один із найпоширеніших жанрів, досить рівномірно 

збереглися по всій території України, тому стали дуже 

зручним матеріалом для українських мелогеографіч-

них досліджень. Основною методологічною базою 

для даного дослідження є розроблена Ірина Клименко 

мелотипологія весільних наспівів та система позначок 

для їх відображення у мелогеографічних Атласах Ук-

раїни, а також наукові положення про взаємовпливи 

весільної пісенності слов’яно-балтських народів 

(Клименко, 2013, 2014, 2019, 2020). Значно розшири-

ли напрямок мелоареологічних студій у весільному 

жанрі й інші сучасні дослідниці: Олена Гончаренко 

вивчає весільну пісенність Сумщини (Гончаренко, 

2008, 2010); Маргарита Скаженик узагальнила весіль-

ні мелотипи північної Житомирщини (Скаженик, 

2013).  

Матеріал нашої статті склали нотні публікації і те-

оретичні узагальнення вчених, які досліджували су-

міжні регіони обраної нами перехідної території. Так, 

Людмила Єфремова однією з перших спробувала сис-

тематизувати весільні мелотипи з усієї України та 

здійснила публікацію весільних мелодій власних екс-

педицій 1980–2000 років, зокрема з Донеччини та Ха-

рківщини (Єфремова, 2006). Віра Осадча системати-

зувала весільні мелотипи Харківщини (Осадча, 1999, 

2007, 2020) та надала для цієї статті матеріали з влас-

ного архіву. 

Від 1990-х років більшість території Донеччини 

грунтовно вивчала Олена Тюрикова, яка у 2005 та 
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2012 роках підсумувала своє дослідження двома нау-

ковими виданнями серії «Музичний фольклор Донба-

су» (Тюрикова, 2005, 2012). О. Тюрикова детально 

проаналізувала композиційні особливості побудови 

весільних пісень Донеччини, виокремила їх ладофак-

турні характеристики. Розвідки О. Тюрикової, як на-

дійна наукова база для мелогеографічних узагальнень 

та картографування весільних мелотипів на території 

Донеччини, стали плідним підґрунтям і для авторки 

даної статті. Галина Пшенічкіна підсумувала особли-

вості весільних мелотипів, розповсюджених на тери-

торії Черкащини та Наддніпрянщини (Пшенічкіна, 

2020) і зокрема звернула увагу на певні відмінності у 

весільних мелотипах перехідної зони території, яку 

вона досліджувала. На матеріалі розвідок авторки чіт-

ко простежуються ареали розповсюдження весільних 

мелотипів, зони їх видозміни. Дослідниця визначила 

за результатами аналізу перехідну зону між автохтон-

ною Подільською пісенною традицією та весільними 

наспівами Наддніпрянщини. Наукові розвідки весіль-

ної обрядовості Наддніпрянщини були проведені та-

кож Анастасією Любимовою. Разом із Г. Пшенічкі-

ною дослідниці організували експедицію в Петропав-

лівський район Дніпропетровської області, результа-

том якої став збірник «Народні пісні сучасної Дніпро-

петровщини. Випуск 2. Петропавлівський район» 

(2019). У своїй дисертації та статтях А. Любимова 

приділила значну увагу весільним мелотипам Дніпро-

петровщини, зокрема, тим, що знаходяться на берегах 

річок Вовча та Оріль (Любимова, 2021, 2022). Ця  

територія знаходиться також і у фокусі нашого  

дослідження. 

Методи узагальнення матеріалу, розроблені у пра-

цях І. Клименко, Г. Пшенічкіної та А. Любимової ви-

користані авторкою при складанні мелогеографічних 

карт і стали підґрунтям для порівняльного аналізу ме-

лотипів і вивчення їх видозміни у перехідній зоні. 

Методи ладового й фактурного аналізу (розроблені 

Євгеном Єфремовим), аналізу системи ладових конс-

тант (СЛК) Ярослава Мироненка, розвинутий Люд-

милою Єфремовою), та метод мелогеографічного кар-

тографування також були використані у цьому дослі-

дженні з метою досягнення більш точних та чітких 

результатів. 

Аналітичний апарат авторки опертий головно на 

досвід вивчення регіональних слобідських матеріалів 

у працях В. Осадчої. В описах звуковисотних харак-

теристик пісень будуть використані мелоаналітичні 

підходи О. Тюрикової, що окреслюють звукоряди, 

опорність тонів, типи фактурного викладу. Натомість 

ритмотипологічний описи базуються на поняттях,  

випрацюваних у сучасній Київській школі, головно,  

у працях І. Клименко. 

Додатки до статті містять:  

(А) – таблиці зі списком досліджених сіл та їх ад-

міністративними кодами і перелік матеріалів, що були 

використані в роботі як її джерельна база;  

(Б) – нотації весільних пісень (переважно зроблені 

автором статті);  

(В) – мелогеографічні карти.  

Для наочного представлення видозміни мелоти-

пів до новостворених карт авторки були додані поз-

начки з карт А. Любимової (Любимова, 2022, 

с. 198), а саме – у географічному сегменті між су-

міжними з Харківщиною районам Дніпропетровської 

області. Деякі території на картах не заповнені позна-

чками через відсутність фронтальних досліджень цих 

зон (Олександрівський, Добропільський, Покровсь-

кий райони Донецької обл.) або через невелику кіль-

кість матеріалів весільної пісенності серед експеди-

ційних записів (Великоновосілківський, Мар’їнський 

та частково Волноваський райони Донецької області).  

Мета статті – установити структурні типи весіль-

них пісень, зафіксованих в експедиціях останніх деся-

тиліть у межиріччі Орелі, Вовчої та Сіверського Дін-

ця; дослідити їх видозміни у контексті перехідної зо-

ни; окреслити географічні межі побутування  

кожного мелотипу та на основі отриманих даних сфо-

рмувати мелогеографічні карти. 

 
Тирадні композиції на основі 6-дольної ритмомоделі  

Статистично домінантною мелоформою на тери-

торії перехідної зони була така, яку прийнято окрес-

лювати кодом ‹Т6› – це багатократно описана в літе-

ратурі тирада на шестидольній основі. Авторка залу-

чила до аналізу 116 зразків цього мелотипу (див. нот-

ний приклад Б2). 

Тиради типу ‹Т6› рівномірно поширені в обсте-

женому терені (див. Карту В1), як і на великій терито-

рії Наддніпрянської України. 

Відомо, що форма тиради є дуже рухливою (Пше-

нічкіна, 2020 та ін. автори), тому розглянемо різнови-

ди її види компонування, зафіксовані в терені. Також 

обстежена територія дала кілька зразків звуковисот-

ного оформлення тирад. Розпочнемо саме з цих хара-

ктеристик. 

Типи звуковисотного устрою. Фактура. 

Ладову систему місцевих зразків ‹Т6› переважно 

характеризує квінтовий амбітус мажорного нахилу з 

опорами на 1-му та 5-му щаблях звукоряду. Типовий 

приклад тиради із зачином в амбітусі квінти мажор-

ного нахилу представлений у нотації Б2. 

 Домінуючою ладовою організацією є  пентахорд 

мажорного нахилу з розширенням амбітусу до гекса-

хорду секундою згори (в оспівуванні 5-го щабля за-

стосовується «надставна» секунда, тобто 6-й щабель), 

або до октави за рахунок субзони (заповненої субква-

рти або тільки субсекунди). 

Широкоамбітусні варіанти зустрічаються в Олек-

сандрівському, Краматорському, Слов’янському й 

Волноваському районах Донецької області.  

Локалізація вузькооб’ємних ладових версій мелоти-

пу поширені у басейні річки Самари (229 на Карті 

В1), на межі Харківської та Дніпропетровської обл.  

Зустрілися і комбіновані ладові системи ‹Т6› : тет-

рахорд з пентахордом мажорного нахилу (локалізуєть-

ся у Волноваському районі Донецької обл.) та трихорд 

з пентахордом мажорного нахилу (тільки в Лозів-

ському районі Харківської обл. (1657 на Карті В1).  
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Комбіновані лади тирад зустрічаються більш локально 

в басейні річок Самара та Оріль. 

У Ясинуватському районі Донецької області (село 

№ 396 на карті В1) зустрівся квартовий різновид цього 

тирадного мелотипу з опорними щаблями 1↔4. Тільки 

два зразки (із сіл 639, 1396) мають обсяг тетрахорду 

мажорного нахилу з опорними щаблями 1↔3.  

Ще один зразок з Близнюківського району Харків-

ської обл. (пункт 229) зі схожою опозицією 1-го та 3-

го щаблів охоплює терцієвий амбітус із надставною 

секундою, яка з’являється тільки в кадансі тирадної 

форми. 

Зразки із з вузькооб’ємними ладами локалізу-

ються на кордонах Харківщини та Дніпропетровщи-

ни, Харківщини та Донеччини та зустрічаються у 

Волноваському районі Донецької обл., в комбіно-

ваному поєднанні з квінтовим амбітусом.  

Протиставність 1-го та 2-го щаблів у цій групі  

тирад зустрілася в одному зразку у Лозівського районі 

Харківської обл. (пункт 1657) – у межах кварти  

мажорного нахилу. У тому ж населеному пункті  

зафіксований зразок комбінованої ладової системи у 

блоці весільних тирад-передирок, де в межах пента-

хорду з устоями 1-3-1-5 відбулось комбінування три-

хорду та пентахорду мажорного нахилу. Тут зафіксо-

ваний і більш розповсюджений варіант мелотипу 

квінтового обсягу без зачину.  

Відмітимо цікавий зразок із опорами 1↔2, котрий 

було зафіксовано у с. Карлівка (пункт 503) Волнова-

ського району Донецької області від однієї співачки. 

Це – трихорд мінорного нахилу із субтерцією в амбі-

тусі квінти. 

Фактурні та виконавські характеристики  

мелотипу ‹Т6›. В основному тиради мають підголо-

скове двоголосся, часто з дублюванням підголоском 

основного голосу в терцію в різних структурних бло-

ках тиради (хід, респонсія). Також трапляються гете-

рофонні зразки та зразки бурдонного співу.  

В одному з населених пунктів (586 на Карті В1) ви-

конавиці заспівали декілька весільних зразків із терці-

євим завершенням кадансу, замість унісонного. Такі 

видозміни ладової будови свідчать про вплив новішої 

музичної стилістики, яка, можливо, сформувалася на 

пізньому етапі заселення цієї території. Така ж тенде-

нція зафіксована і у тирадах Слов’янського району 

Донецької області. 

У Волноваському районі Донецької області зу-

стрічаються ліризовані мелодії, багаті на орнамента-

льне оспівування опорних тонів. Вони часто агогічно 

вільніші за інші локальні пісні, часом мають сповіль-

нення темпу в кадансах.  

У Краматорському районі (108 на Карті В1) зу-

стрівся зразок з октавним дублюванням (тончиком) 

основного голосу в кадансі. 

Різновиди компонування. 

Серед проаналізованих зразків весільних тирад 

‹Т6› кількісно переважають узвичаєні чотирирядкові 

композиції – без зачину (32 зразки) та із зачином (30 

зразків). Ці та інші особливості компонування передані 

спеціальними графічними символами на карті В1. 

У меншій кількості зафіксовані тиради із зачи-

ном та додатком – 11 зразків. Цей композиційний 

різновид мелотипу ‹Т6›  представлений трьома  

різновидами ладових конфігурацій: тетрахордом, 

пентахордом мажорного нахилу та комбінуванням 

останніх. Системи ладових опор такі: 1-4, 1-5 або  

1-4-1-5. Локальне скупчення зразків цієї конфігурації 

фіксується у Волноваському, Слов’янському районах 

Донецької обл. та Ізюмському районі Харківської обл. 

Наспіви із с. Калинове Волноваського району Доне-

цької обл. (пункт 565) відрізняє ритмічна варіатив-

ність: виконавські фермати в кінці сегментів тиради, 

фінальний сегмент підкреслено гетерофонним розга-

луженням, а також досить глибока цезура перед кін-

цівкою тиради. 

Тирадні форми з додатком нараховують всього 

4 зразки (села 897, 894, 108 на Карті В1). В остан-

ньому селі Краматорського району Донецької обл. 

цей різновид тиради з додатком п о б у т у є  як в 

спондеїчній, так і в ямбічній ритмоформі. При тому 

його ладове оформлення – пентахорд мажорного 

нахилу – залишається незмінним. 

Тиради з зачином та розширенням нараховують 

4 зразки, зафіксовані в селах 120, 1190, 120, 1564. 

Всі вони мають ладову будову пентахорду мажорно-

го нахилу, проте в Слов’янському районі Донецької 

області звукоряд цього різновиду тиради розширений 

за рахунок субзони. 

 

Тиради ямбічної основи 
На території межиріччя Орелі, Вовчої та Сіверсь-

кого Дінця зустрілися лише чотири зразки тирад ям-

бічної ритмоорганізації, споріднених з типом ‹Т6› – у 

систематиці І. Клименко його віднесено до окремого 

типу ‹Т7›. Два зразки мали зачин, один був без зачи-

ну. Можемо свідчити про відсутність в  ц і л о м у  

тенденції до ямбізації тирад, що виглядає незвично, 

по відношенню до значної їх поширеності на тери-

торії Слобожанщини (за свідченням В. Осадчої),  а  

також  у порівнянні з мелогеографіч-ними картами 

Г. Пшенічкіної на території Над-дніпрянщини, в яких 

представлена велика кількість зразків 6–7-складових 

ямбічних тирад. 

 

Тирадні ритмосилабічної основи 5+3  

Тирадний мелотип основи 5+3 (код ‹q Т53›) ши-

роко розповсюджений по всій території дослідження 

(нотація Б3). Було вивчено 28 зразків, які розповсю-

джені по карті рівномірно (Карта В2). У перехідній 

зоні між Харківською, Дніпропетровською та Доне-

цькою областями спостерігається найбільше скуп-

чення зразків цього мелотипу. Проте, на території 

Донецької області від Краматорську і до Волновахи 

спостерігається прогалина. 

Розповсюдженим варіантом вузькоамбітусних 

ладів став квартовий звукоряд мажорного нахилу з 

розвинутою субзоною, з опорами на 1↔3 щаблях. 

При- вертає увагу відсутність оформлення мелотипу в 

терцієвому звукоряді з опорами 1↔3.  
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Серед квартово-квінтових звукорядів з опорами 

1↔4 поширений тетрахорд мажорного нахилу. Він  

часто зустрічається і з субсекундою, або надставною 

секундою. Чистий тетрахорд без субзони зустрівся 

тільки в Волноваському районі (565 та 534 на Карті В2). 

Разом з тим розповсюдження набули й варіації 

мелотипу 5+3 з опорними щаблями 5↔1. Вони 

поширені в Олександрівському, Слов’янському 

районах Донецької обл. (1082, 1190 на Карті В2) та 

Ізюмському районі Харківської обл. (1211 на Карті 

В2). Два зразки мелотипу з групи «триопорних 

ладів» так званої «дніпровської версії» з опорами 

1-2-3, однак не в мінорному а в мажорі нахилі, та в 

амбітусі терції з субзоною та надставною секундою, 

зустрілися в Краматорському районі Донецької обл. 

та Близнюківському районі Харківської обл. (108, 

217 Карта В2). Його різновид, розширений до кварто-

вого амбітусу з субзоною та надставною секундою за-

фіксований в Барвінківському районі Харківської обл. 

(120 Карта В2). Типовий зразок цієї ладової підгру-

пи ‹q Т53› подано в нотації Б3. Звертаємо увагу на 

територіально близьке до Дніпропетровщини роз-

ташування наспівів «дніпровської версії» цього  

мелотипу (Пшенічкіна, 2020). Зміна мінорного ладо-

вого забарвлення на території, що досліджена авто-

ркою, яке характерне для нього на Наддніпрянщині 

явно свідчить про трансформацію цього мелотипу в 

контексті перехідної зони в межиріччі Орелі, Вовчої 

та Сіверського Дінця. 

Темповий контраст між першим та другим сегмен- 

том тиради зустрівся в традиції с. Вільне Волновась- 

кого району (пункт 534 на Карті В2). Привертає ува-

гу комбінована ладова система: іонійський трихорд з 

ладовими опорами 1-2-3 поєднується з іонійським 

тетрахордом з опорами 1↔4. Перша частина – ліри-

чна та розспівна, друга – пришвидшена. Можливо, 

цей зразок звучав би більш широко в ансамблевому 

виконанні, та наразі є тільки сольний запис. Співачка 

в одноголосному виконанні прагнула передати весь 

об’єм звучання пісні. 

Фактурні характеристики цього мелотипу різнять- 

ся в варіантах підголоскового багатоголосся, часто з 

супроводом основного голосу підголоском, в контекс- 

ті більш широкоамбітусних ладів, або ладів з розши- 

реною субзоною; або ж паралельним рухом підголоску 

в більш вузькоамбітусних ладах. 

 

Тирада чотиридольної основи 
У басейні річок Самара та Оріль зафіксований 

єдин и й приклад тирадоподібної форми ‹Т4›,  

складеної з повторюваних ритмічних фігур диспондея 

та трискладника, розспіваний в об’ємі терції. Його  

характерний інципіт – «Свашечки/Дружечки, наші  

голубочки» (нотація Б1). 

 

Композиції з переритмізацією семантично 
тотожних силабогруп і рефреном «Рано» 

На обстеженій території перехідної зони також зу-

стрічаються і композиції з переритмізацією семантично 

тотожних силабогруп і рефреном типу ‹q 44,р42›  

(нотація Б4). П’ять зразків цього мелотипу, властивого 

Наддніпрянщині, зустрілися біля витоків річок  

Самара, Вовча та Мокрі Яли в Павлоградському,  

Петропавлівському, Межівському районах Дніпропе-

тровської обл. (726, 34, 855, 535 на Карті В2); Велико-

носелківському, Волноваському, Мар’їнському рай-

онах Донецької обл. з типовим рефреном  

«Рано-рано» (450 на Карті В2).  

У Волноваському районі (586 на Карті В2) зустрів-

ся зразок з силаборитмічним дробленням. 

Порівнюючи мелотипи весільних наспівів пере- 

хідної зони з картами І. Клименко (Клименко, 2019, 

с. 47) спостерігаємо схожу динаміку розповсюдження 

цього мелотипу. У Краснолиманському районі До-

нецької області його наспіви зафіксовано зі змін-

ним рефреном, як і в картах І. Клименко, які розта-

шовані біля витоків річки Сіверського Дінця, з біль-

шою частотою розташування в напрямку до  

Харкова та Бєлгорода.  

Усі 5 зразків цього мелотипу в контексті перехід- 

ної зони ладово оформлені пентахордом мажорного 

нахилу з заповненою субзоною, або ж з надставною 

секундою. Характерні опорні щаблі 1↔4, проте зу-

стрічається і співвідношення 1↔5. Фактурні характе-

ристики що визначають проаналізовані зразки – під-

голоскове двухголосся, часто, ансамблевий спів в уні-

сон та знову розгалуження на двох-, часом трьохго-

лосне звучання гурту виконавців, з паралельним ру-

хом підголоску, або його супроводження основного 

голосу. Характерним прикладом цього мелотипу став 

зразок Б4. 

Розповсюдження цього мелотипу на території  

пе- рехідної зони, являє собою незначну кількість 

зразків, та все ж дозволяє прослідкувати динаміку 

його видо- зміни відповідно до ареалу річок, що не 

притаманно іншим проаналізованим мелотипам  

перехідної зони межиріччя Орелі, Вовчої та Сіверсь-

кого Дінця, та залишає перспективи для подальших 

досліджень. 

 

Строфічні композиції на основі 6-дольної ритмо- 
моделі  

Серед строфічних композицій в ареалі перехідної 

зони зустрічається мелотип шестидольної ритмомо-

делі ‹q 63›, у поєднанні зі сталим вторинним віршем 

V{46}. Його українсько-білоруський  макроареал   

дослідила І. Клименко (Клименко, 2013). Наддніп-

рянські версії вивчали Г. Пшенічкіна (Пшенічкіна, 

2020) та Надія Ханіс (Ханіс, 2023).  

Авторка статті проаналізувала 23 зразки, що походять 

з межиріччя Орелі, Вовчої та Сіверського Дінця.  

Можна зроити такі спостереження. 

Майже всі досліджені зразки цього мелотипу 

мають двомірну ритмоорганізацію (нотації Б5–Б8), зу-

стрівся тільки один ямбізований зразок (нотація Б9). Ці 

особливості відображено на Карті В3. 

За мелічними характеристиками записи мелотипу 

‹q 63› можна розбити на три підгрупи (16, 349,  

Карта В3). 
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Тип 1 – триопорний з СЛК 2;1;2. Йому прита-

манний мінорний нахил, амбітус кварти з заповненою 

субзоною. Його представляють 7 зразків з Лозівсь-

кого району Харківської обл. (1564, 1553, 1759 на 

Карті В3), та Олександрівського, Волноваського рай-

онів Донецької обл. (1067, 541, 534 на Карті В3). Ти-

пові приклади фактури – нотації Б5, Б6. Це – підголо-

скове багатоголосся з супроводом основного голосу 

підголоском, чи з його терцієвим дублюванням. 

Нетиповим варіантом композиції 1-го ладофакту- 

рного типу мелотипу ‹q 63›  став зразок з с. Малинів-

ка Волноваського району (541 на Карті В3, нотація Б7), 

що вирізняється зміщенням цезури та, відповідно 

зміною кількістю силаб у сегментах наспіву – V3+7 

та скороченням кількості рядків у строфі до 2-х. 

Фактурне оформлення зразка залишилось характер-

ним для цього підтипу.  

Тип 2 з СЛК: 5;2;1 являє собою триопорний лад, 

представлений одним зразком (1166 на Карті В3). Це 

пентахорд мінорного нахилу з субквартою та надста-

вною секундою. Його фактура має гетерофонні розга-

луження в кадансах – то у верхньому підголоску, то в 

основному голосі. 

До третього типу належать різновиди СЛК: 5;1;1, 

5;3;1, 1;3;1. Амбітус – пентахорд мажорного нахилу з 

заповненою субзоною та надставною секундою, є 

зразки, розширені до гептахорду. Кількість зразків 

цього ладового різновиду нараховує 9. Типову фак-

туру показано в нотації Б8: це тип підголосково роз-

виненої фактури, де йде активна розробка основно-

го нижнього та верхнього голосів. Скупчення записів 

цього мелотипу спостерігаємо в Ізюмському районі 

Харківської обл.; Слов’янському, Краматорському, 

Краснолиманському районах. Донецької обл.  

Також цікавий зразок з с. Маяки, Слов'янського 

району Донецької обл. (1178 на Карті В3), де верхній 

голос всі три рядки строфи оспівує 5-й щабель, протя-

гом звучання пісні, не йде в унісон, або ж терцієвий 

тон. Цей поодинокий зразок, не створює тенденції 

виконання весільних пісень. 

Відзначимо один ямбізований зразок цього ме-

лотипу, що трапився в терені дослідження (110 на 

Карті В3, нотація Б9). Це трихорд мінорного нахилу з 

субквартою, з СЛК: 1;2;3, за загальним амбітусом — 

гексахорд. Про фактурні особливості судити складно, 

через сольне виконання носієм традиції цього зразка. 

Проте, в сусідньому с. Семенівка (108 на Карті В3) за-

фіксований схожий спондеїчний варіант мелотипу 

‹q 63›, як і в сусідніх досліджених районах Донецької 

області. Тож, маючи відомості про те що співачка, від 

якої був записаний ямбізований зразок була пере-

селенкою з Кременчуцького району Полтавської обл., 

та враховуючи розповсюдженість ямбізованих зразків 

цього мелотипу Наддніпряншиною, можна допустити, 

що для Краматорського району (110 на Карті В3)  

такий зразок може вважатися напливовим. 

На території перехідної зони зустрівся один зразок 

ритмомоделі V*43, що розширений в середньому се- 

гменті до 5 силабохрон. 

Cтрофічні форми з віршем V{44}5 
На дослідженій території широко розповсюджені 

зразки строфічної форми на основі ритмотипу 

‹q 532›. Усі вони мають похідну вторинну форму ві-

рша – V{454}5, ускладнену наддробленням (нотація 

Б10).  

Зустрілись кілька ямбізованих зразків – вони від-

значені в Карті В4.  

Поширення цього мелотипу на території, що дос-

ліджується має схожість зі зразками, що були зафік-

совані на Наддніпрянщині, в картах І. Клименко та Г. 

Пшенічкіної (Клименко, 2019, с. 38; Пшенічкіна, 

2020, с. 351). Проте, на весільному матеріалі перехід-

ної зони спостережено сталі видозміни ритмоформи 

цього мелотипу в 3-му сегменті моделі. Привертає 

увагу розширення цього сегменту на 1–2 силабох-

рони в усіх зразках. Ці зміни позначені на карті В4 в 

типовій ритмомоделі. 

З метою проведення аналогії досліджених наспівів 

перехідної зони межиріччя Орелі, Вовчої та Сіверсь-

кого Дінця з вже існуючими картами сучасних дослі-

дників в Карті В 4 авторка використала зразки рит-

момоделей вторинної форми та вторинної форми з 

наддробленням за картами І. Клименко та 

Г. Пшенічкіної. Визначення вісімки, як мірної долі 

для цього мелотипу, згідно проаналізованих матеріа-

лів перехідної зони — умовне. Натомість, для даної 

місцевості характерне відчуття мірної долі в цьо-

му ритмотипі як чвертки (14). Подібну переоріє-

нтацію тривалості мірної долі стосовно контрастних 

частин тиради допускає І. Клименко. У різновидах 

тирад типу ‹q T53› темповий контраст між частинами 

композиції виникає внаслідок зміни брахістохрони 

(Зачикєвіч, Клименко, 2013). Можна допустити, що 

для донецьких наспівів цього мелотипу мірна доля 

(брахістохрона) стабілізувалася як чвертка. Рит-

мосхема ямбічних зразків цього мелотипу V*445 

збігається з дослідженими зразками Г. Пшенічкіної на 

Наддніпрянщині (Пшенічкіна, 2020). 

Скупчення спондеїчних зразків зафіксоване в 

Петропавлівському та Межівському районах Дніпро-

петровської обл., Великоновоселківському районі 

Донецької обл., та Ізюмському районі Харків-

ської обл. В інших районах це поодинокі зразки. Ям-

бізовані зразки поширені в Ізюмському районі Хар-

ківської обл. та Великоновоселківському районі До-

нецької обл. в обмеженій кількості. Порівнюючи цей 

мелотип з картами Г. Пшенічкіної, спостерігаємо зна-

чну від-мінність, в поширенні ямбізованих версій ме-

лотипу ‹q 532› на теренах перехідної зони. Вони ладо-

во оформлені в пентахорд мінорного нахилу  

з субквартою та опорними щаблями: 2,5;2,1. 

У Лозівському, Ізюмському районах Харків- 

ської обл. (села 1553, 1211, 1178 на Карті В4) та  

Великоновоселківському районі Донецької обл. (435 

на Карті В4) зустрілись зразки з катеном ‹q 3;532›. 

Ладова характеристика цього мелотипу має 

невелику кількість різновидів. З 15-ти пісенних зра-

зків 14 використовують пентахорди мінорного нахи-

лу з субзоною, та зрідка, надставною секундою. СЛК 
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цих зразків являє опозицію 2-3, та 2-1 щаблів. Тільки 

в одному селі зафіксований пентахорд мажорного 

нахилу з субквартою та опорними щаблями: 2,5;2,1. 

Типовим його зразком є нотація Б10. 

 

Строфа моделі V*557 
На території перехідної зони зафіксовані зразки 

мелотипу з віршовою основою V*557. Його ритміч-

ний код – ‹5572›. У Наддніпрянщині ці мелодії ви-

конуються у дуже повільному темпі, тому основна 

мірна силабохрона (брахістохрона) цього мелотипу – 

чвертка. Форма також зазнала розширення шляхом 

додавання 1-2 силабохрон до третього сегмента. 

5 зразків мелотипу вдалося записати в Ізюмському 

районі Харківської обл. (1229, 1211, Карта В4) та Кра-

маторському районі Донецької обл. (108, Карта В4). 

Він розповсюджений на Харківщині, за описом 

В. Осадчої (Осадча, 1999). Його лад оформлений як 

пентахорд частіше мінорного нахилу (іноді — мажор-

ного) з опозиціями опорних щаблів: 5↔1, 5↔2. 

  

Висновки 
На дослідженій території, що становить собою пе-

рехідну зону між етнокультурними регіонами Над-

дніпрянщини та Слобідщини, побутують наспіви во-

сьми відомих весільних мелотипів, властивих для 

Наддніпрянської України. Вони описані науковцями 

для суміжних теренів. Та місцеві зразки мають певні 

структурні відмінності, а також особливості територі-

ального поширення, уперше встановленого авторкою 

з допомогою картографування. 

Також різна вагомість цих пісенних форм у місце-

вих обрядах – одні з них представлені десятками зраз-

ків і мають морфологічні різновиди (тиради і строфи 

моделей V*6 і V*53), інші зафіксовані в кількох запи-

сах або й зовсім одиничні. 

Так, серед тирадних форм шестидольної основи, 

які домінують на території перехідної зони, відсутня 

тенденція до ямбізації. Невелика кількість ямбізова-

них зразків з 6–7-складовою основою записана в ба-

сейнах річок Самара та Оріль. 

Шестидольні тиради мають переважно сталий чо-

тирирядковий вид, часто ускладнений характерним 

зачинним мелорядком. Способами нарощування ти-

ради виступає додаток – додаткове проведення двох 

останніх мелорядків з новим текстом. 

Тиради мають кілька звуковисотних версій.  

Характерною мелічною ознакою більшості тирад є 

квінтовий звукоряд з опорами на 1-му та 5-му щаблях 

(звукоряд може бути розширеним за рахунок субзони 

чи надставної секунди, тобто 6 щабля).  

У смузі розмежування сучасних Харківщини і 

Дніпропетровщини, Харківщини та Донеччини побу-

тують зразки із вузькооб’ємними ладами. 

У Волноваському районі т а  в  басейнах річок 

Самара та Оріль Донецької обл. зустрічаються ком-

бінації тирад вузького обсягу і тирад з квінтовим ам-

бітусом.  

За течіями Орелі та Самари зафіксований один 

зразок тирадного типу qТ4 з характерним для нього 

інципітом «Свашечки/Дружечки, наші голубочки», 

оформленого в терцієвому звукоряді. 

Помітна роль у місцевих традиціях і тирад з осно-

вою V*5+3, проте їх кількість значно менша. 

Ліричну лінію обряду обслуговують строфічні ме-

лотипи з основами V*5+3 та V*6. Обидва мають вто-

ринне ритмічне прочитання, поєднуючись з віршами 

розпросторених вторинних форм.  

Строфічні композиції спондеїчного ритмотипу 

‹ q 63›  творять на території перехідної зони три ла-

дофактурних різновиди, які збігаються із весільними 

мелотипами, описаними Г. Пшенічкіною на території 

Середньої Наддніпрянщини. Однак наші зразки ма-

ють розширений спектр опорних щаблів у варіантах 

СЛК: 5;1;1, 5;3;1, 1;3;1. Ці мелодії побутують уздовж 

кордону між Харківською та Донецькою областями. 

Проте осередкова ладофактурна варіаційність, харак-

терна для мелотипів, зафіксованих у Волноваському 

районі Донецької обл., ще раз підкріплює позиції осе-

редковості традицій перехідної зони. 

Серед строфічних форм з основою V*5+3 і част-

ково у формі ‹ q 63›  простежується стале розширення 

цієї форми шляхом додавання 1-2 силабохрон в  

3-му сегменті рядка. Ладова характеристика цього 

мелотипу загалом не відрізняється від різновидів,  

поширених на Наддніпрянщині та Слобожанщині –  

це пентахорд мажорного нахилу із субзоною та з 

СЛК: 2-3, 2-1.  

Також, у строфічних мелотипах вивченої місцево-

сті мірна доля (брахістохрона) переосмислюється на 

чвертку, замість вісімки. 

Географічно видозміни та широку кількість різно-

видів одного мелотипу зафіксовано в Лозівському та 

Ізюмському районах Харківської обл. й Слов’ян-

ському, Краснолиманському та Волноваському райо-

нах Донецької обл.  

Спостерігаються лише деякі «острівці» доміну-

вання певного мелотипу на Харківщині та Донеччині, 

як наприклад тип q44,р42, що відносно рівномірно 

«вкриває» сусідню Наддніпряншину – його одиничні 

наспіви точково зафіксовані на території перехідної 

зони вздовж річок Самара, Вовча та Мокрі Яли.  

Разом з тим зразки цього мелотипу, що географічно 

розташовані вздовж річок Сіверський Донець та 

Оскіл, мають інший, змінний рефрен. 

Строфічний мелотип з ‹V557›, який відносно рівно-

мірно фіксується на території Харківщини, був лише 

точково розташований в прикордонних районах  

Донецької та Харківської областей. 

Районування весільних мелотипів перехідної зони 

транслює сучасний стан їх функціонування, відображає 

відмінності мелотипів в контексті даного дослідження та 

залишає відкритим питання доповнення мелогеографіч-

них карт новими пісенними зразками, їх узагальнення та 

порівняння мелотипів перехідної зони з весільними ме-

лотипами всієї української території. 
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Додаток А: Таблиці. 

Таблиця А1. Список населених пунктів та їх адміністративних кодів за довідником 1984 р.  

 

Таблиця А2. Джерельна база матеріалів для вивчення типології весільних пісень перехідної зони. 

Збірка, де були опубл. матеріали 
експед.; автор архіву; рік 

 експедиції 

 
Область, район, назва населеного пункту 

О. Тюрикова МФД: весільні пісні, 
1992-2007 рр. 

Донецька обл., Великоновоселківський р -н.: Андріївка; Волноваський  
р-н: Свободне; Добропільський р-н: Новоукраїнка; Краснолиманський р-н: 
Яцьке; Олександрівський р-н: Некременне, Ново-Олександрівка;  
Словянський р-н: Хрестище.  

Народні пісні: Зап. Л. Єфремової, 
1983, 2003 рр. 

Донецька обл., Слов’янський р-н: Богородичне, Красноармійське, Маяки, 
смт.Райгородок, Новомиколаївка; Ясинуватський р-н: Архангельське. 
Харківська обл., Ізюмський р-н: Кам’янка, Студенок. 

Особистий архів Віри Осадчої, 
1983-2007 рр. 

Харківська обл., Барвінківський р-н: Василівка, Грушуваха; Близнюківсь-
кий р-н: Добровілля, Криштопівка; Ізюмський р-н: Ізюм, Мала Комишуваха, 
Шпаківка; Лозівський р-н: Миколаївка, Петропілля, Смирнівка. 

Особистий архів Іллі Фетисова, 
2003-2007 рр. 

Донецька обл., Краснолиманський р-н: Лозове, с-ще.Нове, Коровій яр; 
Слов’янський р-н: Маяки, смт.Райгородок, Сидорово, Троїцьке. 

Аудіо-диски «Скарби Донеччини», 
2006-2007 рр. 

Донецька обл., Великоновоселківський р-н: Андріївка, Іскра;  
Краматорський р-н: Семенівка; Мар'їнський р-н: Богоявленка. 

Yootube-канал „Голос степу“, 
І. Крюченко 

Донецька обл., Волноваський р-н: Вільне, Карлівка, Калинове, Дмитрівка, 
Малинівка, Новоукраїнка. 

Цифровий архів фольклору  
Слобожанщини та Полтавщини 

Харківська обл., Балаклійський р-н: м. Балаклія; Барвінківський р-н:  
Грушуваха; Борівський р-н: Піски-Радьківські; Ізюмський р-н: Іванівка,  
Кам'янка, Шпаківка; Лозівський р-н: Катеринівка, Петропілля. 

Особистий архів авторки статті, 
2016-2022 рр. 

Харківська обл., Близнюківський р-н: Добровілля; Донецька обл.,  
Краматорский р-н: Василівка. 

Дисертаційне дослідження 
А. Любимової (2022 рік) 

Дніпропетровська обл. Павлоградський р-н: Павлоград, м. Тернівка,  
Богуслав, Бухалівка, В’язівок, Кочеріжки,  Межиріч, Троїцьке; Петропав-
лівський р-н: Шульгівка, смт Петропавлівка, Дмитрівка, Чумаки, Лозове, 
Миколаївка, Петрівка, Маломиколаївка, Троїцьке, Українське, Хороше, 
Осадче; Юрївський: Новогригорівка, Жемчужне, Василівка, Новов’язівка, 
Сергіївка, Чаплинка. 
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Додаток В: Мелогеографічні карти 

Карта В1.  

 

 

Фото 1. Краєвид біля села Берестове Близнюківського району Харківської області.  
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Карта В3. 

 

 
Фото 2. Співачки з села Берестове Близнюківського району Харківської області (липень 2018 року). 

Зліва направо: Кудлівська Рая Григоровна, 1940 р.н. (нар. в м. Краматорськ, з 1945 жила в с. Яковівці біля  

Берестового), Бакай Ольга Григоровна, 1932 р.н. (нар. с. Яковівка), Калашник Марія Іванівна, 1939 р.н.  

(нар. в с. Монастирок Рава-Руського р-ну Львівській обл., з 1967 р. – в с. Берестове).  
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Карта В4. 

 

 
Фото 3. Місто Краматорськ, 2018 рік. На фото посередині – Козаченко Тамара Федорівна, 1936 р.н.  

(село Василівська Пустош Краматорського району Донецької області)  
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ZONING OF THE TYPES OF MUSICAL FORMS OF WEDDING SONGS  
IN THE INTERFLUVE OF OREL, VOVCHA AND SIVERSKYI DONETS  

The article examines wedding songs that are popular in one of the local areas of steppe Ukraine - the basins of the 

Orel, Vovcha, and Siverskyi Donets rivers. These lands are located on the border between Sloboda and Middle 

Naddniprianshchyna, and are therefore considered a transitional zone. Historians and archaeologists rightly define these 

two large regions of Ukraine as territories of later settlement by Ukrainians, so local ethno-cultural traditions are 

interesting from two points of view: how they are connected with the traditions of two neighboring regions, and what 

influence the historical events of recent centuries have had on them. In the context of the study of musical wedding and 

ceremonial traditions, the following questions naturally arise: to what extent and in what forms have the ancient 

ceremonial chants been preserved here; how historical circumstances, fluidity, and diversity of the local ethno-social 

environment influenced the content and melodic structure of wedding songs; what differences are observed in the 

musical forms of wedding chants of this area due to their functioning in a transitional ethno-cultural zone. 

In covering these issues, the author of the article relies on scientific methods and the experience of domestic 

researchers-typologists, applying the method of mapping musical forms in practice. The appendices to the article 

demonstrate the positive results of using, first of all, the typological method of research and mapping of ritual melodies, 

which is carried out for the first time in the outlined territory of Steppe Ukraine. 

The studied traditions include tunes of eight well-known wedding melodies typical of Naddniprianshchyna Ukraine. 

They are described by scholars on the basis of materials from neighboring areas. Local samples have certain structural 

differences, as well as peculiarities of territorial distribution, first established by the author through mapping. 

The zoning of the wedding melodies of the transition zone conveys the current state of their functioning, reflects the 

differences of the melodies in the context of this study, and leaves open the question of supplementing melogeographic 

maps with new song samples, generalizing them, and comparing the melodies of the transition zone with the wedding 

melodies of the entire Ukrainian territory. 

 

Keywords: musical art, wedding chants, melogeography, transitional ethno-cultural zone, melotype, harmonic and 

textural analysis, rhythmic typology 
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